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CARL PHILIPP EMANUEL BACH (1714-1788)

Sinfonia G-dur Wq 182,1 / H.657

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

Koncert na dwoje skrzypiec d-moll BWV 1043
V Koncert brandenburski D-dur BWV 1050

WYSTEPUJA:

PAWEL WAJRAK - skrzypce, pro-
wadzenie. Koncertmistrz orkiestry
FK, solista i kameralista.

MAGDALENA DI BLASI - flet.
Pierwsza flecistka FK. Koncertuje
jako solistka i kameralistka, takze
w programach edukacyjnych.

ANDRZEJ ZAWISZA - klawesyn.
Wyktadowca Akademii Muzycznej
w Krakowie, specjalizuje sie w mu-
zyce dawnej.

HANNA POZORSKA, JAKUB STASZEL - skrzypce.
Uczniowie $rednich szkét muzycznych, laureacilicznych
konkurséw, cztonkowie Penderecki Youth Orchestra.
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Rodzina Bachow

Johann Sebastian Bach (1685-1750) przez wielu uznawany jest za najwybitniejszego i najbardziej
wptywowego kompozytora w dziejach muzyki. Pochodzit z rodziny o kilkupokoleniowych trady-

cjach muzycznych.

Ojciec Johann Ambrosius, miejski skrzypek w Eisenach,
ksztatcit swoich synéw: Johanna Christopha pézniejsze-
go organiste w niemieckim miescie Ohrdruf i Johanna Ja-
koba - oboiste na dworze szwedzkiego kréla Karola XII.
To wtasnie starszy z braci, po $mierci rodzicow, wziat pod
swoja opieke dziesiecioletniego Johanna Sebastianaizapo-
znat go z podstawami wiedzy muzycznej. W domu w Ohrdruf
przyszty kompozytor i najzdolniejszy sposrdd niemieckich
organistéw wzrastat otoczony muzyka.

Jako instrumentalista, kantor, twérca kilkuset utwordw
(wtym co najmniej 200 kantat), dzielit sie talentem i do$wiad-
czeniem ze swoimi dzie¢mi, ktérych miat dwadziescioro

de La Barre (1675-1745)
w otoczeniu muzykéw. André Bouys, Réunion de musiciens

zdwoch matzenstw. Siedmioro z nich z pierwsza zonag - Maria
Barbara, a po jej $mierci trzynascioro z Anng Magdaleng —
sopranistka, wywodzaca sie rbwniez z muzycznej rodziny.
Bach bytdoskonatym nauczycielem, ksztatcit uczniow szkoty
dziatajacej przy kosciele $w. Tomasza w Lipsku, udzielat takze
cennych lekcji kompozycjii kontrapunktu swoim synom. Dla
dzieci i zony tworzyt muzyke o mniejszych wymaganiach
technicznych, stopniowo wprowadzajac ich w sztuke gry
na instrumentach. Czterech jego synéw z powodzeniem
podazyto podobna $ciezka zawodowa: najstarszy Wilhelm
Friedemann, nazywany Bachem ,hallefskim” byt organista
w Halle, nastepnie dziatat w Dreznie. Grat i komponowat
w stylu najbardziej zblizonym do swego ojca, a rozgtos przy-
ni6st mu talentimprowizatorski. Drugi z synow — Carl Philipp
Emanuel, zwany Bachem ,berlifskim” lub ,hamburskim”,
jako wybitny klawesynista i utalentowany kompozytorzna-
lazt zatrudnienie na dworze kréla Fryderykal Il. Styl mtodego
Bacha znaczaco roznit sie od tworczosci ojca - kompono-
wat on bowiem w eleganckim stylu galant, koncentrujac
sie gtownie na muzyce swieckiej. Kolejni, mtodsi synowie
Johanna Sebastiana - Johann Christoph Friedrich, zwany
Bachem ,blickeburskim” byt dworskim klawesynista, ma-
jacym upodobanie w stylu wtoskim. Carl Philipp Emanuel
po $mierci ojca przejat ksztatcenie najmtodszego z braci,
Johanna Christiana, ktéry pozniej zajat zaszczytne stano-
wisko organisty w katedrze w Mediolanie, ale popularno$é
zyskat jako twérca oper.

Zaréwno Johann Sebastian Bach, jaki pdZniej spadkobiercy
jego talentu wyznaczali nowe epokii style w historii muzyki,
stajac sie czesto wzorami do nasladowania i studiowania
przez kolejne pokolenia kompozytorow na catym $wiecie.

Barwa dzwieku klawesynu
zalezy od materiatu, z ktérego
zrobione jest szarpiace struny
piérko. W najdawniejszych
modelach byta to stosina piora
ptasiego lub skdra, natomiast
we wspobtczesnie budowanych
instrumentach stosuje sie
plastik.

W drugiej potowie XVIII wieku
Carl Philipp Emanuel Bach
cieszyt sie wieksza popular-
noscia niz jego ojciec, Johann
Sebastian. Chociaz uwazano
g0 za osobe towarzyska, ota-
czajaca sie gronem literatow,
naukowcow i filozofow, unikat
muzykow. Z racji ich stabego
w tamtych czasach wyksztat-
cenia i pozycji bliskiej stuzbie,
jako kompozytor zdobrym
wyksztatceniem, nie potrafit
znalez¢ z nimi... wspélnych
tematéw do rozmaow!

Do licznych zadan powierzo-
nych Johannowi Sebastia-
nowi Bachowi jako kantorowi
nalezato: komponowanie
jednej kantaty tygodniowo,
prowadzenie szkolnego chéru,
nauczanie taciny i gramatyki
w przykoscielnych szkotach
oraz opieka nad muzyczna
oprawa liturgii w dwoch
najwazniejszych kosciotach
Lipska.



fot. B. Staszel
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KAZDY DZIEN TO NOWE CELE

Rozmowa z Hanna Pozorska i Jakubem Staszlem — laureatami VI Ogoélnopol-
skiego Konkursu Skrzypcowego im. Rodziny Gobliczéw, | miejsce ex aequo

AL: Wiele juz osiagneliscie, jak na tak mtody
wiek, w jakim jestescie - liczne nagrody i wy-
roznienia, udzial w warsztatach i lekcjach
mistrzowskich od Stanéw Zjednoczonych po
Rosje. Sukces to rezultat ci¢zkiej pracy i wie-
lu godzin éwiczen. Czy znajdujecie czas na
zabawe i rozrywki tak, jak wasi rowiesnicy?

HP: To rzeczywiécie ogromna praca, wielogodzinne
i codzienne ¢wiczenie oraz wiele wyrzeczen, ale dla
mnie to przede wszystkim przyjemnos$¢. Mam mniej
czasu na rozrywke niz moi réwiesnicy, ale nie zatuje,
bo to wlasnie gra na skrzypcach sprawia mi najwieksza
przyjemnos¢. To pasja i praca w jednym.

JS: Edukacja muzyczna, a w szczegdlnosci gra na
skrzypcach, wymaga duzo czasu, poswiecenia i zaan-
gazowania. Najlepsza forma rozrywki jest dla mnie
wspélne muzykowanie z réwiesnikami, ale staram sie
tez znalez¢ czas na inne zajecia: spotkania z kolegami,
sport, czy stuchanie muzyki niekoniecznie klasycznej
— jestem fanem beatboxu i muzyki ludowej Karpat.
AL: Oboje pochodzicie z rodzin o muzycznych
tradycjach. W jaki sposéb wplynelo to na wasz

wybor ksztalcenia?

Jakub Staszel
JS: W mojej rodzinie zywa jest tradycja wspélnego
muzykowania - chodzi tutaj o tradycyjna muzyke
goralska. Moi rodzice nie majg wyksztatcenia mu-
zycznego, a zamitowanie do muzyki wyniesli ze swych

rodzinnych doméw. Poniewaz w muzyce goralskiej

najwazniejszym instrumentem sa skrzypce, moi ro-
dzice nie mieli zadnych watpliwosci, na jakim instru-
mencie powinienem grac.

HP: Z muzyka wrecz sie urodzitam. Moja mama gra
na skrzypcach, tata na altéwce, dziadek na akordeonie,
babcia na skrzypcach, pradziadek i wujek réwniez
na akordeonie... Niektérzy mysla, ze w rodzinie mu-
zycznej dziecko takze musi by¢ muzykiem. Nigdy nie
bytam zmuszana do grania! Moi rodzice pracowali
w orkiestrze operowej, wiec od matego $piewatam
i tanczytam do ulubionych arii. Od dziecka tez wie-
dziatam, ze jestem rozkochana w muzyce i nie chce
zajmowac sie niczym innym.

AL: Haniu, czy twoja muzycznga pierwsza mi-
toscia byly skrzypce, czy jednak marzytas
o stawie diwy operowej lub baleriny?

HP: Czuje sentyment do opery, poprzez prace mo-
ich rodzicéw. Przez pewien czas uczylam sie bale-
tu, ale pierwsza muzyczng miltoécig byly — i dalej sa
— skrzypce.

AL: Wloskie stowo concertare, z ktorego wywo-
dzi sie termin , koncert”, oznacza ,,wspélza-
wodniczyé”. Czy w Koncercie na dwoje skrzypiec
d-moll Bacha instrumenty ze soba rywalizuja?
HP: W niektérych utworach kameralnych rzeczywiscie
jeden z instrumentéw moze by¢ wazniejszy. Jednak
w tym koncercie dwie partie skrzypiec ze sobg wspot-
graja, sa pelnia i jednoscia.

JS: Koncert podwdjny Bacha odczytuje jako dialog.
Ze wzgledu na polifoniczny charakter utworu, w obu
glosach solowych wzajemnie przeplataja sie te same
partie lub tematy. Dla niektérych moze to by¢ forma
rywalizacji, ja traktuje to jako wzajemng inspiracje
i prébe uzupelniania sie.

AL: Nie bez powodu pytam o rywalizacje.
Znacie si¢ z wielu konkurséw skrzypcowych,
zajeliscie ex aequo pierwsze miejsce w Konkur-
sie Skrzypcowym im. Rodziny Gobliczéw. Czy
poza konkurowaniem miedzy soba mieliscie
juz okazje do wspélnego wystepu?

JS: Z Hanig poznali$my sie juz kilka lat temu podczas
projektu Lustawicka Orkiestra Talentéw w Europej-
skim Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego.
W nastepnych latach czesto spotykalismy sie na wie-
lu konkursach, warsztatach i kursach muzycznych,
aw 2018 roku zostalismy cztonkami Penderecki Youth
Orchestra. Mielismy okazje wystepowac razem wiele
razy, lecz jeszcze nigdy nie gralismy w duecie jako solisci.
HP: Gra w duecie sprawia mi ogromna przyjemnos¢,
bo mozna wspélnie tworzy¢ muzyke. Laczy nas pasja,
znamy sie z konkurséw, ale na scenie nie rywalizujemy.
W muzyce kameralnej wazne jest wspélne dobro, a my
nie dos¢, ze sie bardzo dobrze znamy, to tez sie lubimy.
AL: Czy muzyka Johanna Sebastiana Bacha
jest waszym zdaniem, jako mtodych ludzi,

prosta czy trudna?

fot. T. Pozorski

Hanna Pozorska

HP: Bach to krél muzyczny, byt geniuszem, fenome-
nem, ktéry wyprzedzil swoja epoke i nadal potrafi
zaskoczy¢ swoimi dzietami. Jego muzyka jest trudna
do wykonania, ale jezeli dobrze sie ja zinterpretuje,
jest rewelacyjna. Mysle, ze kazdy muzyk ma ogromny
szacunek dla Bacha.

JS: Muzyka Bacha jest piekna, wyjatkowa, lecz niefa-
twa w odbiorze. Aby w pelni dostrzec jej piekno, trzeba
by¢ do tego przygotowanym. Jestem cztonkiem Funda-
¢ji Back to Bach, ktéra zajmuje sie propagowaniem mu-
zyki klasycznej, a szczegélnie twérczosci Bacha wsréd
dzieci przedszkolnych i uczniéw najmtodszych klas
szkét podstawowych. Wspélnie z innymi cztonkami
fundacji organizowali$émy dla nich krétkie prezentacje
muzyczne oraz koncerty. Prawdziwy geniusz Bacha
mozna dostrzec, zglebiajac narzedzia oraz techniki
kompozytorskie, ktérymi sie postugiwat, np. studiujac
partytury jego fug, ich niezwykla regularnosc i wrecz
matematyczna dyscypline, przejawiajaca sie w struk-
turze utwordw. To niesamowite, ze z tej schematycznej
budowy kompozycyjnej wytania sie piekna muzyka,
ktéra jest w stanie zachwycic i poruszyc.

AL: Przed wami z pewnoscia jeszcze wiele
wystepow na polskich i swiatowych scenach
koncertowych. Czy zdradzicie, jakie s3 wa-
sze wielkie muzyczne marzenia lub cele na
przyszlosé?

JS: Muzyka jest moja pasja. Moim najwiekszym ma-
rzeniem jest mozliwo$¢ koncertowania w réznych
miejscach na $wiecie. Najwiecej radosci czerpie ze
wspdlnego muzykowania i dlatego marze o stworzeniu
wlasnego zespotu kameralnego.

HP: Moje najwieksze muzyczne marzenie, aby wysta-
pi¢ z orkiestra symfoniczna, niedawno sie speknito.
Zagratam koncert skrzypcowy Sibeliusa z orkiestra
Polskiej Filharmonii Battyckiej. A teraz? Chciatabym
nie sta¢ w miejscu, tylko uczac sie nieustannie sie

rozwijaé, stawia¢ sobie nowe cele.

il

Zrodzona w baroku tradycja koncertu odmienita oblicze muzyki instrumentalnej. Nieoceniony
wplyw i nowatorskie podejscie do tej muzycznej formy przejawil najwiekszy z wielkich — Johann
Sebastian Bach. Jego koncerty to $miale dialogi pomiedzy instrumentami, prowadzone w bogatej

kolorystyce brzmieniowe;j.

Tradycja koncertu, polegajaca na muzycznym dialogu, czyli przeciwstawianiu sobie r6znych grup
instrumentéw lub instrumentu solowego orkiestrze, zrodzila sie na gruncie wloskiej kultury mu-
zycznej, w twérczosci m.in. Arcangela Corellego i Antonia Vivaldiego. Do przelomu muzycznych
epok renesansu i baroku prym w twérczosci wiodty bowiem gatunki i formy wokalne. Pozostawiaty
one niewiele miejsca na popisy solowe muzykéw, sprowadzajac partie instrumentalne gtéwnie
do roli akompaniamentu. To wlasnie rozkwit baroku przynidst ze sobg wzrost znaczenia muzyki

NIE TYLKO OPERA!

Opera to nie tylko wielkie dzieta
z epoki romantyzmu! Podczas kolejne-
go koncertu Musica — ars amanda za-
brzmig fragmenty z zapomnianych juz
dziet kompozytoréw doby klasycyzmu
- Nicolla Jommelego i Giovanniego
Paisiela. W programie ustyszymy
takze kameralny koncert na gitare
klasyczng skomponowany przez fran-
cuskiego wirtuoza tego instrumentu —
Antoina de Lhoyera. Orkiestre Filhar-
monii Krakowskiej poprowadzi Szymon
Morus. Po wiecej informacji zaprasza-
my na www.filharmonia.krakow.pl

komponowanej z przeznaczeniem na instrumenty — pojawily sie nowe gatunki i formy: concerto

grosso, koncert solowy, suita, sinfonia czy sonata, a muzycy-wirtuozi zyskali nowe mozliwosci dla aktywnosci zawodowej. Wielkim skokiem
rozwojowym stato sie w koricu podjecie formy koncertu przez Johanna Sebastiana Bacha.
Zbiér skomponowanych przez niego w pierwszej potowie XVIII wieku szesciu Koncertow brandenburskich, ktérych przydomek pochodzi od

dedykacji kompozytora dla hrabiego Brandenburgii Christiana Ludwiga, stanowi niedo$cigniony przyklad bujnej inwencji melodycznej. To

jednoczesnie bogata kolorystyka brzmieniowa ujeta w barokowa forme oraz zapowiedz nadchodzacej wspoélczesnosci. Concerts avec plusieurs

instruments, czyli koncerty z wieloma instrumentami, jak zatytulowal je sam Bach, prezentuja $miale jak na owe czasy zestawienia typéw

instrumentéw solowych w réznorodnych konfiguracjach. Kazdy z utworéw stanowi pod tym wzgledem nowos¢.

V Koncert brandenburski D-dur BWV 1050 na flet, skrzypce i klawesyn z towarzyszeniem skrzypiec, wiolonczeli i basso continuo powstat

w 1719 roku. Utwor wyréznia nowatorskie potraktowanie instrumentu klawiszowego — z jednej strony realizuje on partie akompaniamentu

tzw. basso continuo, czym wpisuje sie w barokowa tradycje concerto grosso, z drugiej za$ wyprzedza i zapowiada nadchodzace czasy klasycyzmu.

Przy klawesynie Carl Philipp Emanuel Bach
lakompaniujacy krélowi Fryderykowi 1l Wielkiemu,|
Adolph von Menzel, Koncert na flecie w Sanssouc
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Poprzez koncertujacy charakter klawesynu czesto uznawany jest za pierwowzor kon-

certu fortepianowego — formy rozwijanej dalej m.in. przez Mozarta czy Beethovena.

Zastosowane w utworze zabiegi kompozytorskie przede wszystkim za$ uwrazliwiaja stu-

chaczy na r6znorodnoséc barw instrumentéw. Chociaz wloski termin concertare oznacza

,2wspo6lzawodniczy¢”, w tym koncercie instrumenty prowadza ze sobg ozywiony dialog.

W programie ustyszymy takze Koncert podwéjny d-moll BWV 1043, skomponowany

przez Johanna Sebastiana Bacha w Lipsku w 1730 roku. To jeden z najpopularniej-

szych utworéw kompozytora, w ktérym ekspresyjne partie dwojga skrzypiec staja sie

réwnorzednymi partnerami, odpowiadaja sobie, uzupelniajg sie i wsp6tzawodnicza ze

sobg — po to, by w finale polaczy¢ sie w réwnolegly i zgodny dwugtlos. Zabrzmi takze
Sinfonia G-dur Wq 182,1 Carla Philippa Emanuela Bacha, ze zbioru dedykowanego
baronowi Gottfriedowi van Swieten — znawcy i mitosnikowi muzyki, protektorowi

m.in. Haydna, Mozarta i Beethovena.

Filharmonia im. Karola Szymanowskiego w Krakowie
ul. Zwierzyniecka 1, 31-103 Krakéw
rezerwacja: +48 504 856 500, +48 504 063 337

www.filharmonia.krakow.pl | widownia@filharmonia.krakow.pl

Agnieszka Lakner



